Der Widerspenstigen Zihmung

Trommeln gehért zum Handwerk, auch und gerade im Venedig der zweiten Hilfte des
17. Jahrhunderts, wo bis zu einem Dutzend grof3e und kleinere Operntheater um die Gunst des

Publikums wetteiferten. Ein reillerischer Titel wie L. Amazzona corsara, ,,Die Korsaren-Amazone®,

weckt natiirlich Neugier, auch wenn er die Titelfigur nur sehr ungenau beschreibt: In der Antike
sind die Amazonen ein (sagenhafter) Stamm kriegerischer Frauen, die Truppen, die ihre
Koniginnen ins Feld fiihren, sind rein weiblich. Alvilda dagegen ist zwar eine tapfere Kriegerin,
aber sie befehligt eine Horde (minnlicher) Piraten; mit der Amazonenkonigin Penthesilea hat sie
weniger Ahnlichkeit als mit den Heldenjungfrauen der epischen Tradition, mit Camilla in Vergils
Aeneis, Bradamante im Rasenden Roland Ariosts oder mit Clorinda in Tassos Befreitem Jerusalem.

Und, was noch schwerer wiegt: Wenn die Oper beginnt, ist ihre Piraten-Karriere schon zu Ende,

der Dinenkonig Alfo hat sie besiegt und gefangengenommen.

Der Librettist Giulio Cesare Corradi fand seinen Stoff in den Gesta Danorum, der
lateinischen ,,Geschichte der Dinen des Saxo Grammaticus (2. Halfte 12. Jh.). In den ersten
Biichern dieser Chronik finden sich weniger historische Fakten als Sagen, die der Autor wohl aus
miindlicher Uberlieferung schopfte; Alvilda und Alfo, von denen im 7. Buch die Rede ist, wiren
im 5. Jh. n. Chr. zu verorten, aber ob das hohe Paar jemals gelebt hat, ist unklar. IThre Geschichte
enthilt weitverbreitete Sagenmotive, z.B. die Freierprobe: Wer zu Alvilda vordringen will, muss
zwel grof3e, gefihrliche Schlangen bezwingen, die den Zugang zu ihrem Gemach bewachen.
Bewerber, die scheitern, werden hingerichtet, die abgeschlagenen Kopfe zur Abschreckung auf
Pfihlen zur Schau gestellt (wie in der Geschichte von Prinzessin Turandot; das Motiv ist weltweit

verbreitet).

Alvilda ist nicht ,,Konigin der Goten* (Go#), wie Corradi irrefithrend schreibt — in
Skandinavien haben weder die West- noch die Ostgoten etwas zu suchen —, sondern der Gauten,
cines kleinen germanischen Volkes, tiber das wir kaum etwas wissen. Sie siedelten jedenfalls in
Stidschweden (die Region Gotaland verdankt ihnen ihren Namen). Saxos Chronik berichtet,
Alvilda habe zwei Briider gehabt, sie wire also nicht die Thronerbin gewesen. Das schone
Midchen wird als sehr ziichtig beschrieben; aber dass Alfo, der dinische Kronprinz (nicht Konig
wie im Libretto), die beiden Schlangen tétet, macht Eindruck auf sie. Der Konig tiberlisst es
seiner Tochter, sich den Gatten zu wihlen, gibt aber zu verstehen, dass er gegen eine Heirat mit
Alfo nichts einzuwenden hatte. Finzig Alvildas Mutter ist, man versteht nicht recht, wieso,
dagegen und bringt ihre Tochter dazu, den Hof heimlich in Minnerkleidern zu verlassen. Sie

trifft auf eine Schar Piraten und wird ihrer schonen Gestalt wegen (das wird explizit gesagt)



ausgewihlt, um die Nachfolge des im Kampf gefallenen Anfithrers anzutreten — ob die Seerduber
in ihr die Frau oder einen hibschen Jlngling sehen, geht aus dem lateinischen Text nicht
eindeutig hervor. Aus heutiger Sicht ist es ziemlich unwahrscheinlich, dass sie sich iber das
Geschlecht ihres neuen Kommandanten getiduscht haben sollten, aber die mittelalterliche und

frihneuzeitliche Literatur kennt zahlreiche Parallelfalle.

Alfo ist immer noch auf der Suche nach seiner , Braut, die sich nicht traut”; wenn sein
Geschwader auf die Piraten trifft, kommt es zu einem Gefecht, erst nach dem Sieg von Alfos
Dinen erkennen die beiden Anfiithrer einander, und Alvilda scheint sich der Heirat, zu der sie ja
vorher schon bereit gewesen war, nicht linger zu widersetzen. Saxo Grammaticus fiigt allerdings
einen Exkurs tiber didnische Frauen der Frithzeit an, die sich gegen die Ehe und die traditionelle
weibliche Rolle fiir das Waffenhandwerk entschieden hitten. Aus diesem Exkurs entwickelt
Corradi die Handlung des Librettos: Seine Alvilda (die wohlgemerkt keine Dinin istl) versteht
sich als Kriegerin und erteilt nicht nur Alfo, sondern der Liebe und Ehe im allgemeinen eine
Absage — wohl, weil sie als Konigin (ihr Vater ist, anders als bei Saxo, offenbar tot) selbst tiber ihr
Schicksal bestimmt und diese Freiheit nicht aufgeben will. Erst wenn es scheint, dass Alfo eine
andere zu seiner Gattin machen will, besinnt sie sich eines Besseren. Passender als Dze Korsaren-

Amazone wire fur das Libretto der Titel von Shakespeares Komdédie Der Widerspenstigen Zéhniung.

Corradi schrieb in Venedig zwischen 1674 und 1702 23 Libretti, die von den
prominentesten Komponisten der Zeit vertont wurden (Marc’Antonio Ziani, Giovanni Legrenzi,
Carlo Pallavicino) und Erfolg hatten, weil sie sich am Geschmack des zeitgendssischen
Publikums orientierten: Er wihlte exotische Schauplitze (den Venezianern des 17. Jahrhunderts
war Skandinavien nicht weniger fremd als Persien oder China), bot Gelegenheit zu prachtvollen
Dekorationen und spektakulirer Biithnentechnik (vgl. im III. Akt der Amazzona den
Springbrunnen mit dem Adler, der Alvilda festhalt). Pallavicinos Amazzona corsara wurde in
Venedig 1686 und 1688 aufgefiihrt und bis 1697 in sechs anderen italienischen Stidten
nachgespielt. Das Libretto wurde spiter noch von drei weiteren Komponisten vertont:
Alessandro Scarlatti schrieb seine Amagzona 1689 fir Neapel; Carlo Agostino Badias Version
wurde erstmals 1692 in Innsbruck aufgefiihrt und, wie es scheint, auch 1698 in Wien gegeben;

Antonio Vivaldi vertonte das Libretto 1731 ein letztes Mal (fir Prag).

Die Figurenkonstellation findet sich dhnlich in vielen anderen venezianischen Opern der
Zeit: Es gibt zwei vornehme Paare. Alvilda und Alfo kénnten etwa Mitte Zwanzig sein (Alvilda
erwihnt, dass der Dine fiinf Jahre um sie geworben hat; wie lange sie das Kommando tber die

Piraten hatte, ist unklar). Das zweite Paar, Alfos Bruder Olmiro und Gilde, ist um einige Jahre



junger: Beide haben ihre Studien noch nicht beendet, Olmiro steht unter der Aufsicht seines

Erziehers Ernando, der Gildes Vater ist.

Nicht nur der unerfahrene Olmiro, auch Alfo, immerhin ein erfolgreicher Heerfiihrer,
wirkt gegentiber der geliebten Frau seltsam gehemmt und unsicher. Dass er bei Alvilda in funf
Jahren mit Bitten rein gar nichts erreicht hat und dennoch nicht auf den Gedanken gekommen
ist, seine Taktik zu dndern, spricht nicht fir einen energischen Charakter. Erst Ernando rit ihm
dazu, sich scheinbar von der Spréden abzuwenden, die dadurch zur Dienerin degradiert wiirde;
Alvilda will aber lieber Konigin bleiben, dafiir, so scheint es, nimmt sie sogar die Heirat mit Alfo
in Kauf, wenn es denn nicht anders geht. Aus heutiger Sicht mag man die Chancen, dass die Ehe
der beiden gliucklich wird, skeptisch beurteilen; das 17. Jahrhundert sieht jedoch ganz
undifferenziert Ehe und Familie als die Bestimmung der Frau, in dieser Perspektive wird Alvilda
wie Shakespeares Katharina gar nicht anders kénnen, als zuletzt ihren ,,Irrtum® einzusehen. Das

Recht auf ein selbstbestimmtes Leben wurde zumal einer Koénigin nicht zugestanden.

Olmiro ist in Gilde verliebt, hat aber noch nicht bemerkt, dass sie seine Gefiihle erwidert.
Gilde ist in mancher Hinsicht die interessanteste Figur im Libretto: Sie weil} ganz genau, was sie
will, sie liebt Olmiro, macht ihm aber erst Hoffnungen, nachdem er das entscheidende Wort
,»Gattin® ausgesprochen hat. Gilde kennt auch ihren Vater sehr gut: Wenn er — offenbar vollig
uberraschend — erklirt, er habe sie zu einem Leben ,.im Kloster* bestimmt, weil3 sie, dass es
unklug, ja gefihrlich wire, sich zu weigern: In der Tat droht Ernando, sie zu téten, wenn ihm der

Verdacht kommt, sie habe sich doch heimlich mit Olmiro verlobt.

Das ,Kloster”, in das Gilde eintreten soll, ist eine Gemeinschaft jungfriulicher
Priesterinnen der Diana, der Goéttin der Jagd. Corradi mag gewusst haben, dass Dinen und
Schweden zur Zeit Alvildas noch keine Christen waren. Die Rémer kannten zumindest einige der
germanischen Gotter, setzten sie aber mit ihren eigenen Gottheiten gleich (so z.B. in der
Germania des Tacitus): Odin wurde mit Merkur, Thor mit Herkules identifiziert etc. Deshalb kann

es bei den Dianen auch einen Diana-Tempel geben.

Gilde figt sich scheinbar dem Willen ihres Vaters und stirzt Olmiro damit in tiefste
Verzweiflung. Es macht ihr offensichtlich Spal}, ihren Geliebten an der Nase herumzufthren,
allerdings geht sie davon aus, sie werde das Missverstandnis schnell aufkliren kénnen; wenn sich
dazu keine Gelegenheit ergibt, ist sie besorgt und ungliicklich. Olmiro wei3 auch nichts von der
geplanten Scheinheirat und muss annehmen, Gilde wolle wirklich Alfos Kénigin werden; erst in

der letzten Szene klart sich alles zur allgemeinen Zufriedenheit auf.



Zu den vier Hauptfiguren kommt — auch das ist so tiblich — ein Dienerpaar hinzu: Delio
scheint eine Art Faktotum am dinischen Hof, Irena ist Alvildas Hofdame und Vertraute. Die
beiden empfinden vom ersten Augenblick an Sympathie fireinander und zeigen das auch offen,
ihre Bezichung ist denkbar unproblematisch. Beide bringen kein Verstindnis fur Alvildas
Verhalten auf; moglicherweise hat der Librettist versucht, mit ithnen der 6ffentlichen Meinung,

wie er sie verstand, eine Stimme zu geben.

Obwohl das Libretto auf der Chronik des Saxo Grammaticus basiert, ist es wenig
»skandinavisch®: Es ist von den Dinen und den ,,Goten® (lies Gauten!) die Rede, aber Alfos

wo Gilde und Olmiro ihre Studien betreiben, ist

b

Konigsstadt bleibt namenlos; das ,,Lyceum
cher altgriechisch als frihmittelalterlich. Von Saxo tbernimmt der Librettist die Namen Alvilda
und Alf(o), die anderen Namen — Olmiro, Ernando, Gilde, Irena, Delio — haben nichts
Nordisches. Die italienische Oper des 17. (und noch des 18.) Jahrhunderts kennt kein
Lokalkolorit; die Geschichte konnte ebenso gut in Spanien, Kleinasien oder Indien spielen wie in

Danemark.



